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Una prnpueeta de la
“ Fundacién Federico Garcia Lorca
realizado en el marco de

Prnyuctu Flamenco Garcia Lorca
comisariado por
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BRABANT

De Proyecto Lorca y
Enrique del Castillo.

Idea original y Musica:

Proyecto Lorca & Enrique del Castillo

Sonido:

Pedro Ledn

Produccion:

Chema Blanco & Maria Velasco para BNV Producciones

ELENCO

Juan Jiménez - Saxos
Antonio Moreno - Percusiones
Enrique del Castillo - Umbrafono



e BRABANT

- a I Llamamos Trovos a un cierto tipo de conversacion, dialogo, colaboracion de dos artistas, uno
=5 ' proveniente del campo del flamenco, otro de distintos campos de creacion, siempre concomitan-
. - m. tes, en interseccion, tangentes. El proyecto F.G.L. Flamenco Garcia Lorca esta intentando replan-
—— tear lo que entendemos como flamenco desde el campo de ideas estéticas que llamamos Federi-
r.’“ -::z co Garcia Lorca y, a la vez, reabrir los lugares topicos de la poetica de Lorca y ampliarlos con un
trepro nuevo entendimiento de lo que el flamenco significa. Nuestros Trovos operan ahi, en esa intersec-
cion, en esa juntifia, en esa friccion si cabe, trayendo el cuestionamiento y el conato, el afectoy la

) (bhrpet) relacion a lo contemporaneo, a lo actual, a lo presente.

| Enrique del Castillo con su umbrafono, mecanica y acustica, usando luz como soporte, sin meta-

- LJ; -t foras, literalmente. Y Proyecto Lorca, desde su propio nombre, desde los vientos y percusiones,

> aire y tierra, poéticamente haciendo hablar la tierra, el paisaje. Ambos han colaborado con artistas

A flamencos, incluso han ayudado a crear un campo nuevo para el flamenco que escapa de la ins-

trumentacion tradicional. Juan Jiménez y Antonio Moreno, Proyecto Lorca, y Enrique del Castillo

J van a conversar generando densos espacios de experimentacion sonora con una clara alusion al
=

1

teniendo a su alcance los papeles, las imagenes, lo Lorca. Entonces, hacer sonar esa reiteracion
F.G.L., como un nombre, como una maquina, como un campo al que no pueden ponérsele puertas.
Una propuesta que arraiga. Un ejercicio sonoro de recreacion del mundo, de la naturaleza. Se
MB@ - pone el foco en la relacion del poeta con su entorno mas primario y esencial, la convivencia sonora
_ ' 7 1 : con su paisaje de la Vega de Granada: las emociones de la infancia y su sentido agricola, la tierra
\R’* desde las raices mas ancestrales (rituales, estacionalidad o economia rural). Hacer sonar la tierra,

darle forma al pais, al paisaje. En palabras del propio artista: «Amo la tierra. Me siento ligado a ella

en todas mis emociones. Mis mas lejanos recuerdos de nifio tienen sabor de tierra [..] Toda mi in-
f= fancia es pueblo. Pastores, campos, cielo, soledad. Sencillez en suma.»

» # «archivo de la memoria» de Federico Garcia Lorca, a lo que eso significa también materialmente,




Enrique del Castillo y Proyecto Lorca producen una milagroso deus ex machina. Olvidense de
las definiciones, los dioses, como el azar, si, son capaces de cambiar el transcurso de las cosas.
Asi, la revelacion de un mundo. Como si fuéramos capaces de ver un diorama naturalista: el trino
de las aves, la trilla, la fatiga de las bestias arando el campo. Ver un poema bucdlico y tambien la
mano que lo escribe, la maquina que lo pone a funcionar por debajo, los hongos que fermentan el
suelo, la direccion de los vientos y los vectores fisicos que doblan un cuerpo con esfuerzo
humano. La berrea de los ciervos tiene algo de esos paisajes de caza que cuelgan en los comedo-
res de las casas de campo. La romeria la miramos desde abajo, desde el poso de los pies y el rodar
de los carros sobre el suelo. Y ese final, épico, inconcebible, con el escenario funcionando solo, au-
sentes los musicos, puro paisaje.

Brabant, es cémo Proyecto Lorca y Enrique del Castillo han titulado este paisaje. Es el nombre
de un arado moderno, que, a principios del siglo XX revoluciond el campo desterronando la corte-
za terrestre. Brabant homenajea con su nombre al caballo belga Brabante, caballo de tiro con la
fuerza necesaria para arrastrar esta bestia de metal que aranaba la tierra a profundidades de la
region que su nombre indica Brabante, el famoso jamelgo Trekpaard flamenco. Flamenco de los
de Flandes, claro. Brabant es el nombre de una bestia. Si en las tierras inundadas de Bélgica era
capaz de oxigenar |a tierra, de secarla, es la mas seca Peninsula Ibérica acababa dejando los
campos para barbecho. El flamenco, me refiero ahora a lo de cantar y bailar, tiene algo siempre de
extranjero. En el bajo Guadalquivir saca el jugo dulce de la patata de Sanlucar, en la campina sevi-
llana avienta la tierra hasta secarla. Ahora me refiero al arado, claro.
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Las maquinas son una herramienta que hay que saber utilizar. El dispositivo es arido hasta que
lo vivifica la sangre de las manos humanas qgue lo trabajan. Esa es una de las cualidades que el fla-
menco les ha ensenado a estos musicos superdotados. Se trata de domesticar a las maquinas.
Hay algo de paisaje industrial en el campo. El mito de la trilla se construyc en los teatros, no en los
amaneceres de la campina. Cuentan que Pepe Marchena llegaba a los pueblos y preguntaba por
lo que alli se cantaba, por quien susurraba al oido de una mula torda y despueés ponia esas coplas
en los escenarios. El campo no es un espacio de fin de semana para los sefioritos de la ciudad. El
campo es siempre un campo de batalla. Los temporales y la sequia, las plagas y el salitres, el coste
del diesel y la guerra de precios a la que te someten los intermediarios. La Brabant significa todo
eso. Hay que domarla. Hay que fundirse con ella como centauro.

Asi, Brabant retrata el campo pero sin convertirlo en una estampa idilica para domingueros, ex-
cursionistas ni fines de semana de turismo rural. Brabant sabe como la savia riega el interior de
los arboles, lo que cuesta mantener esa belleza, los callos que deja en las manos y en el alma. Bra-
bant es paisaje sonoro pero tambien paisanaje. No es casualidad que estos tres musicos vengan
de colaciones rurales, gue vengan del campo. Lo que suena en Brabant tiene esa belleza y ese es-
fuerzo del amanecer en la campina, del anochecer en los olivares. En Brabant se cuelan las voces
de los jornaleros, cantando de vuelta a casa para espantar la fatiga y la explotacion a la que los
somete la tierra. En Brabant no hay anacronismo alguno, todo es pulsion anacronista, o sea, la ca-
pacidad de habitar dos tiempos a la vez. En Brabant, la lucha de clases se emparenta con saber
hacer productiva una tierra, con el arado, con la semilla. Silverio Lanza nos recordaba que el grano
de trigo, para que germine, tiene que ser destruido primero, rota su cascara, aplastada su coraza.
Eso es Brabant, un paisaje rural inedito, el campo visto por quienes lo trabajan.

Pedro G. Romero
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JUAN M. JIMENEZ

Juan M. Jiménez, intérprete, creador e improvisador, desarrolla un lenguaje sonoro pro-
fundizando en el estudio de la técnica y recursos timbricos de los saxofones, los instru-
mentos de viento tradicionales andaluces (cuerno del gastor, gaita rociera,...) y la electré-
nica.

Iniciado en el ambiente musical de su ciudad, Utrera, y con una brillante formacion aca-
démica (Premio de Honor RCSM de Madrid), lleva a cabo una intensa actividad artistica
con numerosas propuestas relacionadas con el arte actual, la musica espafiola, lo con-
temporaneo, y especialmente en su relacion con lo Flamenco.

Participa y colabora en multiples manifestaciones artisticas, especialmente con la for-
macién Proyecto Lorca (Antonio Moreno, percusiones), interpretando en los principales
festivales y teatros del mundo en solista y con espectaculos escénicos multidisciplinares:
destacando las realizadas con el bailaor y coredgrafo Israel Galvan, Ballet Flamenco de
Andalucia, Ballet Nacional de Esparia, Cia. David Coria, Electroflamenco (Artomatico y
Paula Comitre), cfa. Ursula Lépez; asi como las grabaciones Firmamento de Rocio Mér-
quez (Universal music), Tres Golpes de Tomas de Perrate (El Volcan Music) o Zarabanda
de Sebastian Cruz (Winter&Winter) ; o interpretando de solista y estrenando obras de los
principales compositores del panorama actual espariol como Mauricio Sotelo, Manuel
Busto o Laura Vega con formaciones de prestigio como la Orguesta de la Comunidad de
Madrid, Orquesta Sinfénica de Navarra, la Orquesta Sinfénica de Gran Canaria o la Or-
questa ciudad de Granada. Presenta una grabacion para el prestigioso sello Naxos con la
integral de la obra del maestro y pionero del jazz-flamenco Pedro lturralde, revisada por
el propio compositor, asi como un acercamiento a la electrénica como parte de la graba-
cion “Hodierno” del cantaor David Lagos



ANTONIO MORENO

Es un musico ecléctico, carismatico y polivalente influenciado por la tradicion cultural de
su ciudad natal, Utrera, referente del Flamenco histérico y contemporaneo. Crea un nuevo
concepto en la interpretacion, que funde la tradicion de este arte con una sdlida formacion
en la misica academica europea.

Después de ensefiar en el Conservatorio Superior de Musica de Badajoz (2001-2018) es
Catedratico de Percusion en el Conservatorio Superior de Sevilla, Manuel Castillo y Doctor
(cum laudem) por la Universidad de Sevilla con su tesis “Las Percusiones del Flamenco™
Modelos de interpretacion y analisis musicoldgico.

Actua en los principales festivales del mundo (Francia, Canada, México, Australia, Esco-
cia, Japon, Hong Kong...) junto a los artistas Israel Galvan, Fernando Terremoto, Leonor
Leal, Ursula Lépez, Juan José Amador, Rocio Marquez, Perrate, David Lagos, Rafael de
Utrera,...

Desde 1999 creara el llamado Proyecto Lorca junto al saxofonista Juan M. Jimenez, fo-
mentando propuestas escénicas basadas en la investigacion y experimentacion, en las que
el artista plastico Pedro G.Romero sera un asiduo colaborador.

Propone la marimba de acompanamiento al cante, en un espectaculo que disefia junto al
cantaor Juan José Amador (Badajoz, 2011). Y en 2015 estrena su primer espectaculo
como solista titulado “Al Golpe” que sera elegido para la programacién de la Bienal de Sevi-
lla un afo mas tarde.

Es ganador del Premio Filon como Mejor instrumentista de Flamenco, en el LIV Concurso
Internacional del Cante de las Minas.
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ENRIQUE DEL CASTILLO

Artista multidisciplinar cuya practica se situa en la interseccidn entre las artes visuales
y la musica experimental. Su formacidn combina diez anos de estudios de piano en el
Conservatorio Ramén Garay con una licenciatura en Bellas Artes por la Universidad de
Granada, estudios en Barcelona y Alemania, y un Master en Producciones Artisticas e In-
vestigacion por la Universidad de Barcelona. Esta base dual le ha permitido desarrollar
un lenguaje propio que une la precisiéon técnica musical con la experimentacion plastica.

Tras una etapa inicial centrada en la pintura y las artes graficas, donde obtuvo recono-
cimientos como el premio de la Bienal de Cérdoba Rafael Boti, su carrera dio un giro fun-
damental en 2018 con el Proyecto Umbrafono. Esta investigacion se centra en la gene-
racion de sonido mediante laimagen y la luz a partir de pelicula de 35 mm, utilizando sis-
temas de lectura dptica disefiados por él mismo. Por esta labor ha recibido galardones in-
ternacionales de prestigio, destacando el primer premio de arte sonoro PowSOLO en
2020.

Su produccion reciente destaca por la complejidad de sus investigaciones y colabora-
ciones escénicas. Entre 2023 y 2026 ha desarrollado proyectos que traducen proporcio-
nes arquitecténicas y sistemas de notacién coreografica en sonido, ademas de crear es-
pacios sonoros para destacados coreégrafos como Jesus Rubio Gamo y Luz Arcas. En el
ambito cinematografico, ha compuesto bandas sonoras para peliculas como La Koreana
y Pretérito especular, mientras que en sus proyectos mas recientes explora el folclore y
el flamenco desde una dptica experimental.

La obra de Del Castillo ha sido expuesta y ejecutada en instituciones y festivales de re-
levancia internacional, incluyendo el MACBA, Matadero Madrid, el C3A de Cérdoba y el
Cafe OTO en Londres. Compagina su actividad creativa con la docencia, impartiendo
clases magistrales y talleres sobre creacién sonora en soportes fotoguimicos en centros
como el Master LAV de Madrid y las universidades de Malaga y Bilbao, consolidandose
como un referente en la investigacion del sonido analégico y el celuloide.
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